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Vorwort

In einer Zeit, in der die Kirchen mit stetig wachsenden
Austrittszahlen konfrontiert sind, ist der sakrale Raum
kein selbstverstandlicher Ort mehr. Viele Kirchengebau-
de sind aktuell von Leerstand und Abriss bedroht. Ein
massiver Wandel hat die Kirchen und ihre Gemeinden
erfasst. Zwischen 30% und 50% der Kirchengebédude in
Deutschland werden in den kommenden Jahrzehnten
leer stehen. Von den ungefdhr 6.000 Kirchen in Nord-
rhein-Westfalen fallen also bis zu 3.000 aus der Nutzung.
Kirchbauten nicht nur als Ressource zu sehen, die ab-
gerissen werden kdnnen, wenn sie nicht mehr fir Ge-
meindegottesdienste bendtigt werden, ist das Gebot der
Stunde! Sie stellen ein einzigartiges baukulturelles Erbe
dar. Dass Sakralraume nicht mehr in der gleichen Weise
genutzt werden, wie einmal bei ihrem Bau vorgesehen,
kann der Institution Kirche zudem neue Perspektiven
eroffnen. Eine ,Bauwende in der Sakralarchitektur” wird
auch angesichts des Klimawandels dringender.

Sakralarchitektur ist nie rein funktional, sondern Aus-
druck einer Haltung gegentiber Gott, Mensch und Welt.
Die romanische Basilika, die gotische Kathedrale aber
auch der moderne Kirchenbau von heute sind stets Giber-
dimensioniert, verkoérpern jene Suche nach dem Unend-
lichen im Endlichen, sind Rdume, in denen Menschen
— auch jenseits kirchlicher Bindung - eine Ahnung vom
Transzendenten verspiiren. Zudem sind die Kirchenrau-

4

me wichtige Orte der Gemeinschaft, mit denen sich vie-
le Emotionen und Erinnerungen verbinden. So sind Kir-
chenrdume stets mehr als bloBe Gebaude, sie sind seit je-
her Orte verdichteter Bedeutung. Sie dienen nicht allein
der Versammlung, sondern eréffnen Erfahrungsraume,
in denen Glaube, Geschichte und Gegenwart miteinan-
der in Dialog treten.

Kunst spielt dabei im Kirchenraum eine zentrale Rolle. Sie
ist stets mehr als Schmuck, macht Glaubensinhalte sicht-
bar, schafft Atmosphére, die den Raum als ,Andersort”
pragt. Sie verleiht dem Unsichtbaren Gestalt, strukturiert
den Raum und ladt zur stillen wie zur gemeinschaftli-
chen Auseinandersetzung ein. Besonders die Architektur
und die Glaskunst pragen dabei maBgeblich, wie der Kir-
chenraum wahrgenommen, erlebt und gedeutet wird.
Hier setzt der Autor Wilhelm Peters an, wenn er nach
dem Mehrwert der Kunst im Kirchenraum fragt, der auch
dann wirksam bleibt, wenn Kirchen profaniert und einer
neuen Funktion zugefiihrt werden.

Die Architektur der Kirche schafft Orientierung - raum-
lich wie geistig. Proportionen, Materialien, Lichtfiihrung
und Raumachsen lenken den Blick, strukturieren Bewe-
gung, formen Atmosphdre und ermdoglichen zugleich
individuelle Momente der Kontemplation. Glaskunst tritt
hier als ein besonderes Medium hinzu: Durch das Zusam-

Prof. Dr. phil. Christoph Stiegemann

kulturgeschichtliche Ausstellungen realisierte.

menspiel von Licht, Farbe und Transparenz verwandelt
sie den Raum fortwdhrend. Je nach Tageszeit und Licht-
einfall entsteht ein lebendiges Wechselspiel, das den Kir-
chenraum immer neu interpretiert und spirituell aufladt.
Seit dem Mittelalter verwandeln Glasfenster das einfal-
lende Licht in ein spielerisches Farb- und Formgedicht,
das die religiose Erfahrung des Betrachters vertieft. Licht
wird zu einem theologischen Medium: Es durchdringt
die Materie, verwandelt sie, lasst sie leuchten - eine phy-
sische Metapher fiir die gottliche Gegenwart in der Welt.

Der Mehrwert der Kunst im Raum der Kirche liegt somit
nichtallein in ihrer dsthetischen Qualitat, sondern in ihrer
Fahigkeit, Bedeutung zu stiften und Erfahrungsrdume zu
offnen. Architektur und Glaskunst verbinden Funktiona-
litdt mit Symbolik, Dauer mit Wandel. Sie schlagen Bri-
cken zwischen Tradition und Gegenwart und machen
den Kirchenraum zu einem Ort, der {iber das Sichtbare
hinausweist — ein gestimmter Raum, der spricht, ohne
Worte zu bendtigen. In einer Zeit, in der Kirchen zuneh-
mend multifunktional genutzt werden und religidse Bin-
dungen sich wandeln, bleibt die Kunst ein verbindendes
Element. Sie spricht auch jene an, die der institutionellen
Religion distanziert gegeniiberstehen, und 6ffnet Wege
asthetischer und spiritueller Erfahrung.

Architektur und Glaskunst wirken hier als gleichberech-

Kunststudium. Studium der Kunstgeschichte, Philosophie und Padagogik in Minster.
1990-2020 Direktor des Erzbischoflichen Dizesanmuseums Paderborn, wo er bedeutende kunst- und

Honorarprofessor am Erzbischoflichen Priesterseminar in Paderborn.
2016 bis 2024 leitete er das wissenschaftliche Kompetenzteam der Kirchengemeinde St. Stephanus und
Vitus Corvey zur multimedialen ErschlieBung und Konservierung des karolingischen Westwerks.

tigte Partner. Wo der architektonische Raum den Rah-
men setzt, gibt das Glas dem Licht eine Stimme. lhre
Verbindung formt eine Atmosphare, die liturgisches
Geschehen, Meditation und alltdgliches Dasein mitei-
nander verknlpft. Dieses Spannungsfeld zu erforschen
bedeutet, die kulturelle und geistige Dimension des Kir-
chenbaus neu zu entdecken. Es fordert uns heraus, tiber
ZweckmaBigkeit und Funktion hinaus zu denken und
den Dingen wieder Tiefe zu verleihen.

Die folgenden Uberlegungen am Beispiel der Glaskunst
nach Entwirfen bedeutender Kiinstler, die in den Glas-
studios Peters realisiert wurden, zeigen nicht nur, wel-
chen gestalterischen oder denkmalpflegerischen Wert
Kunstim Kirchenraum besitzt, sondern auch, welchen as-
thetischen und spirituellen Mehrwert sie fiir die Gegen-
wart hat. Denn Kunst im Raum der Kirche erinnert uns
daran, dass das Sichtbare immer auch ein Hinweis auf
das Unsichtbare ist — ein Gleichnis fiir das, was sich dem
Zugriff entzieht und doch spurbar bleibt. Kunst im Raum
der Kirche ist letztlich ein Dialog lber das Wesen des
Menschseins selbst — dartliber, wie wir uns zur Welt, zum
Gottlichen und zueinander verhalten. In diesem Dialog
liegt ihr wahrer Mehrwert.

Prof. Dr. Christoph Stiegemann



Kunst als Mehrwert
im sakralen Raum

Seit mehr als 100 Jahren verstehen wir uns in der Glas-
malerei Peters als Dienstleister. Dienstleister fiir die Kunst
und fir Kiinstler aus der ganzen Welt. Dabei sehen wir
uns als Orchester fiir die Kiinstler und die Ausfiihrung
ihrer Werke. Als Orchester, weil im Zusammenspiel das
Ganze mehr ist als die Summe seiner Teile. Deshalb spielt
auch jeder einzelne Mitarbeiter unserer Werkstatten sein
Instrument auf besondere Weise. Der eine ungewdhnlich
und innovativ, der andere klassisch und traditionell. Im-
mer mit dem Ziel, das Werk des Kiinstlers am Ende best-
moglich zur Entfaltung zu bringen.

Unsere Maxime Plus Ultra, ,immer weiter”, ist dabei An-
trieb und Verpflichtung zugleich. Sie erinnert uns daran,
Bestehendes zu hinterfragen, Moglichkeiten weiterzu-
denken und gemeinsam mit Kiinstlern und Auftragge-
bern die Grenzen des Werkstoffes Glas immer wieder neu
auszuloten.

Uber Generationen hinweg haben wir dabei immer wie-
der dieselbe Erfahrung gemacht: Die Wirkung von Glas-
kunst erschopft sich nicht in ihrer asthetischen Gestal-
tung, sondern reicht weit darlber hinaus.

Aus dieser Erfahrung heraus ist die vorliegende Broschi-
re entstanden. Sie versammelt ausgewahlte Glasgestal-
tungen im sakralen Raum, die von Kiinstlerinnen und
Kiinstlern entworfen und von der Glasmalerei Peters um-
gesetzt wurden.

Die vorgestellten Projekte zeigen unterschiedliche Facet-
ten dessen, was Kunst leisten kann. Sie machen sichtbar,
wie vielfaltig sich ihr Mehrwert entfaltet und wie sie Rau-
me, Menschen und Gemeinschaften pragt.

Wilhelm Peters

1. Mehrwert:

Kunst gestaltet Licht

Kunst gestaltet Licht in sakralen Raumen.



Beispiel:
Schuhkarton mit eingesetzten Farbglasern.

Die Farbglaser tauchen den Raum jeweils in ein véllig anderes Licht und schaffen sehr unterschiedliche Stimmungen.
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Beispiel:

Pfarrkirche St. Johann im Pongau, Osterreich

Kunstler: Wilhelm Scheribl
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Beispiel:
Kathedrale Notre-Dame-de-Créteil, Paris
Kinstlerisches Konzept: ZEMBOK STUDIO, Udo Zembok und Pascale Massot-Zembok

+~ARCUS LUX" fur den ersten Kathedralbau des 21. Jahrhunderts in Paris/Créteil, ist ein multidimensionales Kunstwerk aus
Licht, Farbe und Glas, das die sich kontinuierlich metamorphosierende Sonnendynamik durch optische Farbprojektionen
sichtbar macht. Die Architektur dieses hochsymbolischen Raums wurde als zwei muschelférmige Baukorper konzipiert, die
sich in einem schmalen bogenférmigen monumentalen und chromatischen Lichtbogen begegnen. Das Baukonzept schuf
den rdumlichen Kontext und eine riesige Projektionswand fiir unsere durch das Sonnenlicht und farbiges Glas generierten
,/Lichtmalereien”. Die doppelte Prasenz eines einerseits materiellen und andererseits immateriellen Kunstwerks re-interpre-
tiert auf eine neue und zeitgendssische Weise die faszinierenden Licht- und Raumerfahrungen die wir aus den Glasfenstern
der gothischen Kathedralen Europas kennen.
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Beispiel:
Dom Maria Himmelfahrt zu Hildesheim
Konzept: Schilling Architekten, KéIn

Zu den Neuerungen nach der Domsanierung zahlen auch neue Fenster sowie eine neue Lichtanlage mit modernster Tech-
nik. Beides tragt zum Konzept eines hellen und lichten Doms bei.

Das Gotteshaus erhielt Fenster, die mit modernster Technik und in Anlehnung an die mittelalterliche Grisaillemalerei ent-
standen sind. Sie wurden in einem spektakuldaren computergesteuerten Verfahren hergestellt. Die fast vier Meter hohen und
Uber zwei Meter breiten Fenster wurden jeweils in einem Stiick im Ofen gebrannt.

Die an den &dufleren Randern lichtdurchlassigen Fenster schaffen eine Verbindung zwischen dem Dominneren und der
AuBenwelt auf dem Domhof — und umgekehrt.

14 15

1. Kunst gestaltet Licht
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2. Mehrwert:

Kunst transportiert Glaubensbotschaften

Biblische Szenen, Symbole, Bilder und Texte machen Glaubensinhalte sichtbar
und eréffnen Zugange zu den zentralen Botschaften des christlichen Glaubens.
Sie laden dazu ein, sich mit Fragen des Glaubens auseinanderzusetzen
und religiose Inhalte neu zu entdecken.



Beispiel:
Kath. Pfarrkirche Gaukirche St. Ulrich, Paderborn

Kunstlerin: Gabi Weiss

Ganzglastiir als Abtrennung zur Beichtkapelle mit piktogrammartiger Darstellung der Zehn Gebote: Besucher versuchen, die
Piktogramme zu entschliisseln. Ein anschauliches Beispiel fir die Visualisierung von Glaubensbotschaften.
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Beispiel:

Dominikuszentrum, Miinchen

Kinstler: Andreas Horlitz

Die Glasgestaltung macht das Credo, das christliche Glaubensbekenntnis, sichtbar. Der Text wird zum gestaltenden Element

und vermittelt zentrale Inhalte des christlichen Glaubens. Wahrend die Gestaltung den Innenraum prégt, richtet sich ihre
Botschaft zugleich an Menschen im 6ffentlichen Raum und eroffnet Zugange zu Glauben und Spiritualitat.
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2. Kunst transportiert Glaubensbotschaften



Beispiel:
Kirche St. Peter und Paul, Moosbach, Oberpfalz

Kiinstler: Tobias Eder

Fiir St. Peter und Paul in Moosbach hat Tobias Eder das historische Altarbild der Ubergabe der Himmelsschliissel an Petrus
neu interpretiert und als hinterleuchtetes Glasbild gestaltet. Durch die kiinstlerische Ausformung, die Lichtfiihrung und die
Verbindung historischer Bildmotive mit zeitgendssischer Technik entsteht nicht nur ein eindrucksvolles visuelles Erlebnis:
Das Werk macht die Kontinuitit und Bedeutung der apostolischen Uberlieferung fiir die Gemeinde unmittelbar erfahrbar.
Die Kunst wird so selbst zum Trager der Glaubensvermittlung im sakralen Raum. Das Licht riickt die Glaubensbotschaft in
ganz besonderer Weise in den Vordergrund und Mittelpunkt der Kirche.

22
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2. Kunst transportiert Glaubensbotschaften
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3. Mehrwert:

Kunst verleiht liturgischen Orten neue Prasenz

Zeitgendssische Kunst kann liturgische Orte neu interpretieren
und ihre Bedeutung fir die Gegenwart sichtbar machen.
Durch neue kiinstlerische Gestaltungen werden zentrale Orte des Glaubens
hervorgehoben und ihre spirituelle und symbolische Aussagekraft gestarkt.
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Beispiel:
St. Cyriakus, Geseke

Kilnstlerin: Gabriele Wilpers

Im Zuge der Innenrenovierung wurden die liturgischen Orte der Kirche neu gestaltet. Der Altar bildet als eigenstandiges
skulpturales Objekt den Mittelpunkt des Kirchenraums. Glas, Marmor und Blattgold verbinden sich zu einer zeitgendssi-
schen Formensprache, die traditionelle christliche Bildwelten aufgreift und neu interpretiert. Insbesondere der Einsatz von
Glas eroffnet neue Perspektiven auf vertraute liturgische Orte und verleiht ihnen Leichtigkeit, Transparenz und eine beson-
dere Prasenz. So werden zentrale Orte des Glaubens neu wahrgenommen, ohne ihre religiése Bedeutung zu verlieren.

Die schwebende goldene Ellipse unter der Altarplatte verweist auf den Himmel und eréffnet zugleich Assoziationen an die
Weite und Ordnung des Universums. Auch die Marienkapelle und der Josephsaltar erhielten eigenstandige kiinstlerische
Gestaltungen. Durch den bewussten Einsatz von Glas, Farbe, Licht und Gold werden vertraute Glaubensinhalte in einer zeit-
gendossischen Bildsprache erfahrbar und fiir die Gegenwart neu erschlossen.
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4. Mehrwert:

Kunst macht Vergangenheit sichtbar

Rekonstruierte und restaurierte Kunstwerke
bieten einen Blick in die Vergangenheit.
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Beispiel:

Berliner Dom

Rekonstruktion der im Krieg zerstorten Fenster. Die Fenster sind ein eindrucksvolles Beispiel dafiir, wie durch die Wieder-
herstellung eines verlorengegangenen Kunstwerks nicht nur dieses selbst zurtickgewonnen wird, sondern zugleich der Ge-
samtkontext der Kirche als Ganzes wieder erfahrbar wird. So wird Vergangenheit neu lebendig und unmittelbar erlebbar.
Die Originalfenster wurden in der sogenannten ,Luce floreo” Technik hergestellt. Drei Scheiben Uberfanggléser 12 stufig
geazt. Das war aus verschiedenen Griinden heute so nicht mehr méglich. Wir haben ein eigenes Verfahren entwickelt, um
kreativ aus unserer Zeit eine Antwort zu finden. Rasterung des Bildes in drei Grundfarben auf drei Ebenen plus eine S fumato
Scheibe als Deckel, umgesetzt als Siebdruck - eine kreative Losung unserer Zeit.

Foto von 1905

4. Kunst macht Vergangenheit sichtbar
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Entwurf

Ausfiihrung

Aufbau der 3 Layer in der Werkstatt

Roter Rasterdruck

Blauer Rasterdruck
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4. Kunst macht Vergangenheit sichtbar
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Fenster mit den rekonstruierten Ergdnzungen
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Entwurf der Rekonstruktion

vorhandene Fragmente

So wird ein Stlick Vergangenheit erneut

vor der Ergdnzung der Fenster
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Restaurierung und Erganzung des nordlichen Chorfensters von Fidelius Schabet 1860 im historischen Stil.

Fenster in seiner ikonographischen Aussage wieder vollstandig sichtbar machen.

Stadtpfarrkirche Marid Himmelfahrt in Landeck, Osterreich.
lebendig.

Beispiel:
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5. Mehrwert:
Kunst als Integrationsleistung

Indem neue Fenster gestalterisch auf die historischen Fenster Bezug nehmen,
entsteht ein harmonisches Gesamtbild,
das die Kraft des sakralen Raums erfahrbar macht.
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Beispiel:
Sint Gertrudiskerk, Machelen, Belgien

Restaurierung und Ergdanzung der verlorenen Stiicke durch Floatglaser mit Textausziigen in Airbrushmalerei

Hier entstand ein Werk, das eindrucksvoll zeigt, wie Restaurierung und zeitgendssische Kunst fruchtbar zusammenspielen
kdonnen. Die historischen Glasfenster lagen in Fragmenten jahrzehntelang ungenutzt in Kisten. Erst in den 1990er Jahren
wurden sie wissenschaftlich erfasst. Eine vollstandige Rekonstruktion war jedoch unméglich, da viele zentrale Figuren un-
wiederbringlich verloren waren. 2010 libernahm Architektin Giséle Gantois die Verantwortung fiir die Restaurierung und
entschied sich flr einen neuen Ansatz. Gemeinsam mit dem Kiinstler Peter Schoutsen entwickelte sie ein Konzept, das die
Geschichte sichtbar bewahrt und zugleich neue Ausdrucksraume eroffnet. Wahrend die erhaltenen Teile restauriert wurden,
erhielten die fehlenden Partien eine neue, zeitgendssische Gestalt. Anstelle von nachgeahmten Figuren erscheinen Textebe-
nen in kraftigen Farben, die sich auf biblische Erzahlungen beziehen. Rot steht fiir Opfer und Erlésung, Blau fiir das Géttliche,
Grin fir Hoffnung und neues Leben. So wird das Fragmentarische nicht versteckt, sondern bewusst Teil der Erfahrung. Das
Projekt verbindet Vergangenheit und Gegenwart und ladt zu neuer spiritueller Deutung ein.
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Nach der Ergdnzung der restaurierten Fenster
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5. Kunst als Integrationsleistung



Beispiel:
Het Onze-Lieve-Vrouw met de Roos hospitaal, Lessen, Belgien

Restaurierung und Erganzung der verlorenen Stiicke durch Aufrasterung in Airbrushmalerei

Das Krankenhaus, dessen dlteste Dokumente aus dem Jahr 1243 stammen, beherbergt eine ganze Reihe von Kunstschatzen.
Die vorhandenen Glasfenster stammen aus dem 19. Jahrhundert. Alle Scheiben dieser Bleiverglasungen waren mit einer
dicken Schmutzschicht Giberzogen. Diese haftende, kalkhaltige Schicht beeintrachtigte die Lesbarkeit des Glasfensters. Die
korrosiven Produkte wurden mit Hilfe von Wattestabchen chemisch entfernt. AuBerdem wurden die Scheiben mit einem
Aerosol gegen Schimmel behandelt. Gebrochene Glasstlicke wurden verklebt. Bruchstellen wurden retuschiert. Da beide
Fenster durch enorme Liicken gekennzeichnet waren, wurde in Absprache mit der Denkmalpflege gepriift, wie diese Fehl-
stellen geftllt werden konnten. Da keine Originalentwiirfe vorlagen, entschied man sich fiir eine Filllung mit Pixeln (kleine
Quadrate von 4 x 4 cm). Diese Technik, die der Trattegio-Technik dhnelt, die bei der Restaurierung von Wandmalereien ver-
wendet wird, sorgt flir eine optische Farbmischung. Dies bietet dem Betrachter ein ehrliches Bild: Man sieht, dass die Fiillung
nicht original ist, und gleichzeitig stort sie das Gesamtbild nicht.
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Das restaurierte Fenster mit den kreativen Ergdnzungen
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Das restaurierte Fenster mit den kreativen Ergdnzungen
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5. Kunst als Integrationsleistung



Beispiel:
Mdunster Unserer Lieben Frau, Ulm

Kinstler: Thomas Kuzio

Ein eindrucksvolles Beispiel dafiir, wie historische Fenster aus dem Mittelalter, dem 19. Jahrhundert und den 1950er-Jahren
durch kinstlerische Gestaltung zu einer neuen Einheit wurden. Die neu gestalteten Fenster lassen den Raum wieder als
Gesamtlichtraum erfahrbar werden. Der Vergleich der Fotos vor und nach der Einbringung macht diese Wirkung in hohem
MaRe anschaulich.

Situation vor dem Einbau des neuen Fensters

42

Situation nach dem Einbau des neuen Fensters
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5. Kunst als Integrationsleistung
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Beispiel:
Ev. Kirche Maria zur Wiese, Soest

Im Kirchenraum befanden sich vor der kiinstlerischen Intervention von Hans Gottfried von Stockhausen mittelalterliche
Fenster ebenso wie Verglasungen aus dem 19. und 20. Jahrhundert, durchbrochen von provisorischen Nachkriegsfenstern.
Von Stockhausen trat an, diese Uiberstrahlenden, provisorischen Elemente durch seine kiinstlerische Gestaltung zu ersetzen
und den Raum aus seiner gestalterischen Zerrissenheit zu fiihren. Mit der Einbringung seiner Fenster gelang es ihm, den
Kirchenraum als Lichtraum neu auszubalancieren, auszugleichen und zu einer stimmigen Einheit zu verbinden.

Der Blick zur Decke zeigt die Harmonie von historischen und neu gestalteten Fenstern
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Einheit durch die Verbindung historischer Einzelfenster mit neuen Fenstern, die so konzipiert wurden, dass sie gemeinsam eine harmoni-

sche und ausgewogene Gesamtraumwirkung schaffen.
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5. Kunst als Integrationsleistung
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Ev. Kirche Maria zur Wiese, Soest
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Beispiel:
Unionskirche, Idstein
Kinstlerin: Angelika Weingardt

Die Fenster von Angelika Weingardt greifen gestalterische Elemente der barocken Innenausstattung auf und binden sie in
ein neues, harmonisches Gesamtbild ein. Ausgangspunkt ist das Palmenmotiv, das als reduzierter Schattenriss in Schwarz-
lotmalerei auf Echt-Antikglas umgesetzt und in die bestehende Fenstergestaltung integriert wurde. In bewusster Distanz zur
opulenten Bildwelt des Raumes setzt die kiihle Graustufung einen zeitgendssischen Kontrapunkt. Die Palme erscheint als
vielschichtiges biblisches Symbol fiir Leben, Glaubenstreue und die reformatorische Erfahrung von Widerspruch und Um-
kehr und verbindet so historische Raumfiille mit heutiger kiinstlerischer Reflexion.

Unionskirche Idstein - vorher

Unionskirche Idstein mit den bearbeiteten Fenstern der Kiinstlerin Angelika Weingardt
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6. Mehrwert:

Kunst als kulturelles Gedachtnis

Kunst kann das kulturelle Gedachtnis unterstiitzen und ablesbar machen.

Viele Kunstwerke in Kirchen sind Zeugnisse einer ganzen Epoche -
sie verbinden Generationen und geben kulturelle Verwurzelung.
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Beispiel:

Memorial Katholische Pfarkirche St. Benno, Miinchen

Klnstler: Andreas Horlitz

Hier hat der Kiinstler eine Gedachtniswand geschaffen, deren Struktur auf seinem eigenen genetischen Code basiert. Der

schwarze Spiegel integriert den Betrachter durch seine Spiegelung und ermdglicht so eine Auseinandersetzung mit sich
selbst und mit der Geschichte der Kirche im Sinne eines kulturellen Gedachtnisses.
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7. Mehrwert:

Kunst verbindet Tradition und Moderne

Kunst kann das kulturelle Gedachtnis eines Ortes sichtbar und erlebbar machen.
Neue Gestaltungen treten in einen Dialog mit historischen Kunstwerken
und lassen diese oft in einem neuen Licht erscheinen.

So verbindet Kunst Generationen, starkt die kulturelle Verwurzelung
und schafft eine Briicke zwischen Vergangenheit und Gegenwart.
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Beispiel:
Kathedrale Notre-Dame de Chartres

Kinstlerin: Hai Ja Bang

Die Kathedrale von Chartres steht in der Geschichte der Glasmalerei als absoluter Hohepunkt des mittelalterlichen Hand-
werks. Die Glasmalerei Peters hatte die grol3e Ehre, bereits mehrere Fenster der Kathedrale restaurieren zu dirfen. Von be-
sonderer Bedeutung war die Teilnahme am Wettbewerb zur Neugestaltung der Fenster in der ehemaligen Schatzkammer,
mit dem Ergebnis, dass gemeinsam mit der Klinstlerin Hai Ja Bang vier neue Fenster realisiert werden konnten.

Es handelt sich um monolithische Fenster, etwa 5 m hoch und 1,5 m breit. Ihre Farbigkeit und Formensprache nehmen be-
wusst Bezug auf die historischen Verglasungen, wahrend die technische Ausfiihrung neue MaB3stabe setzt, sowohl in der
einscheibigen, monolithischen Gestaltung als auch in der Tiefe, Schichtung und Ausfiihrung der Schutzverglasung. So ent-
steht ein lebendiges Miteinander von mittelalterlichen und zeitgendssischen Fenstern, die in einen besonderen Dialog mit-
einander treten.
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7. Kunst verbindet Tradition und Moderne
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Entwiirfe fiir die Kapelle St. Piat in der Kathedrale Chartres

Kunstlerin: Hai Ja Bang
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,Liebe ist Freude” ,Freude ist Frieden”

,Leben ist Liebe”

LLichtist Leben”
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Beispiel:
Evangelische Dorfkirche Garitz
Kunstler: Anthony Cragg

In Garitz hat der Kiinstler Anthony Cragg sich in mehrfacher Hinsicht auf das vorhandene barocke Altarretabel bezogen. Zum
einen tUbernahm er die dort dominierende Farbe Rot und fiihrte sie in die Fenstergestaltung ein, kombiniert mit Symbolen
der Unendlichkeit. Zugleich integrierte er dieses Motiv der Unendlichkeit in die bildhauerische Erganzung des Altars, indem
er es im Stipes des Altars selbst erneut aufgriff. Dabei tibersetzte er die Marmorierung des barocken Retabels in einen speziell
gefertigten, rot marmorierten Stein und schuf so eine zeitgendssische Weiterfiihrung der historischen Gestaltungselemente.
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7. Kunst verbindet Tradition und Moderne
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8. Mehrwert:

Kunst kann zum Dialog mit der Welt anregen

Kunst im sakralen Raum kann Fragen und Themen der Gegenwart aufgreifen
und in Beziehung zu Glauben und Spiritualitat setzen.
Sie eroffnet neue Perspektiven,
spricht auch Menschen aul3erhalb kirchlicher Zusammenhange an
und schafft Anknlpfungspunkte
zwischen religiosen und gesellschaftlichen Fragestellungen.
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Beispiel:
Der Hohe Dom St. Peter und St. Georg zu Bamberg
Kinstler: HA Schult

Die Installation People of Glass — Human Fragility thematisierte die Zerbrechlichkeit der Schépfung, die Endlichkeit natir-
licher Ressourcen und die Verantwortung des Menschen. Die lebensgrof3en Skulpturen aus recyceltem Glas wurden durch
ihre fragile Materialitat zu einem eindringlichen Memento mori, das die Folgen menschlichen Handelns sichtbar machte.
Als zeitgendssische Kunst im sakralen Raum sprachen die Glass People auch Menschen an, die mit Glauben und Kirche sonst
kaum in Beriihrung kommen, und erreichten so zahlreiche neue Besucherinnen und Besucher. Die Installation regte dazu an,
Uber Nachhaltigkeit, Verantwortung, Glauben und die Herausforderungen unserer Zeit ins Gesprach zu kommen.
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9. Mehrwert:

Kunst generiert Aufmerksamkeit

Kunstwerke konnen Aufmerksamkeit erzeugen und Menschen ansprechen,
die sonst kaum Beruhrungspunkte mit Kirche haben.
Sie machen sakrale Raume sichtbar, schaffen neue Anziehungspunkte
und kdnnen Impulse flr Kultur- und Kirchentourismus geben.
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Beispiel:
Evangelische Dorfkirche Gro3badegast
Kunstler: Anthony Cragg

Anthony Cragg hat in dieser Kirche auf beeindruckende Weise eine Verbindung zwischen mittelalterlicher Tradition und
zeitgendssischer Gestaltung geschaffen. Ausgangspunkt seiner Arbeit war das Gesprenge des historischen Altars, dessen
ornamentale Struktur er aufgriff und in eine moderne Gestaltungssprache liberfiihrte. In den Fenstern entwickelte er dieses
Motiv zu einem flieBenden Energielinienornament weiter, das sich tGber die gesamte Verglasung hinweg durch den Raum
bewegt. Diese Linien setzen sich liber die Ganzscheibenanlage des Windfangs fort und verleihen dem Kirchenraum eine be-
sondere raumliche Dynamik und Ausstrahlung. Durch diese kraftvolle Verbindung von Tradition und moderner glasmaleri-
scher Technik entsteht ein liturgischer Raum mit auBBergewdhnlicher Wirkung. Die kiinstlerische Handschrift Anthony Craggs
macht die Kirche zu einem markanten Kraftort, der auch in der Offentlichkeit besondere Aufmerksamkeit erzeugt.

80

Das Projekt in der Dorfkirche GroBbadegast steht beispielhaft fiir das Kunstprojekt LICHTUNGEN - Zeitgendssische Glasma-
lerei in anhaltischen Kirchen, initiiert von Dr. Holger Briills, Gebietsreferent des Landesamtes fiir Denkmalpflege und Archéo-
logie Sachsen-Anhalt, und Konstanze Forster-Wetzel, Kirchenbauratin der Evangelischen Landeskirche Anhalts. Durch zeit-
gendossische Glaskunst werden historische Dorfkirchen neu ins 6ffentliche Bewusstsein gerlickt und weit tber ihre Region
hinaus wahrgenommen.
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9. Kunst generiert Aufmerksamkeit
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Ev. Kirche Gro3badegast - vorher

&,

L

Ev. Kirche Gro3badegast mit den Fenstern des Kiinstlers Anthony Cragg
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10. Mehrwert:

Kunst, die gespendet wird, kann Menschen an eine
Gemeinde und einen sakralen Raum binden

Kunst kann gesponsort werden und so die Sponsoren an die Kirche binden.
Gesponsorte Kunst als Verewigung.
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Beispiel:
Evangelische Hof- und Stiftskirche St. Bartholomai, Zerbst

Kinstler: Jochem Poensgen

In Zerbst sind Uber viele Jahre hinweg neue Fenster von Jochem Poensgen entstanden, die vollstandig durch Spenden
finanziert wurden. Durch das Engagement von Pfarrer Lindemann wurden zahlreiche Menschen angesprochen, darunter
auch solche, die der Kirche eher fernstehen. Ihnen wurde die Méglichkeit gegeben, sich mit einer Spende einzubringen und
dauerhaft im Kirchenraum prasent zu sein. Mehr als hundert Einzelfelder der Bleiverglasung tragen die mit einem Diamant-
stift eingravierten Namen der Spenderinnen und Spender. Diese Form der sichtbaren Dokumentation und Wertschatzung
spricht Menschen an, sich zu beteiligen und sich auf besondere Weise zu verewigen.

Auf diese Weise entsteht eine neue Bindung zur Kirche, denn die Beteiligten identifizieren sich liber ihre Spende persénlich
mit dem Kirchenraum. Dadurch kann die Gemeindearbeit gestarkt und ein neuer Zusammenhalt aufgebaut werden.
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Beispiel:
Dormitio-Basilika, Jerusalem

Entwiirfe von Heinrich Micus

In der Dormitio-Abtei in Jerusalem wurden die Fenster von Heinrich Micus durch Spenden, vor allem aus Deutschland, er-
moglicht. Ein einfacher Flyer, der die Gestaltung vorstellte, motivierte viele Menschen zur Unterstiitzung. lhre Namen wur-
den auf den Fenstern eingraviert, sodass eine dauerhafte personliche Prasenz und eine neue Verbindung zu diesem beson-
deren Ort entstand.
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10. Gespendete Kunst kann Menshen binden
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9 Beispiel flir die auf kleinen Plaketten auflaminierten Glasschildern mit den Namen der Spender 93

10. Gespendete Kunst kann Menshen binden
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11. Mehrwert:;

Kunst kann zu einer besonderen
Raumwirkung beitragen

Glasmalerei als Skulptur und auch als Fenster
kann aus jedem Blickwinkel anders wirken.
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Beispiel:
Chapel Hagfors Center, Augsburg University Minneapolis, USA

Kiinstlerin: Bebe Keith

Die glaserne Skulptur ,Trans:Perspective” pragt den Kapellenraum durch ihre wechselnde Wirkung im Raum. Beim Betreten
erscheint sie als farbig leuchtendes Geflige, das Licht auf den Boden wirft und den Raum in warme Tone taucht. Mit jeder
Bewegung verandert sich ihre Form und reagiert auf die Perspektive der Betrachtenden. Erst am vorderen Fenster zeigt sich
die Skulptur als Kreuz. Die vielschichtigen Muster des bemalten Glases spiegeln die kulturelle Vielfalt des Campus, wahrend
offene Farbflachen auf die fortwahrende Entwicklung der Universitat verweisen.
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12. Mehrwert:
Kunst bietet Sichtschutz

Glasmalerei lenkt den Blick, strukturiert den Raum
und unterstutzt die Liturgie.
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Beispiel:
Kapelle im RoMed Klinikum Wasserburg am Inn

Kunstler: Thierry Boissel und Daniel Brag

In der Klinikkapelle entstand durch die Gestaltung von Daniel Brag und Thierry Boissel ein gldserner Kapellenraum, der zu-
gleich offen und geschiitzt wirkt. Die Kombination aus abgesenktem Sicherheitsglas und auflaminierten mundgeblasenen
Butzenscheiben schafft eine klare Abgrenzung nach auflen, ohne den Raum abzuschotten. Die Glasgestaltung lenkt den
Blick, strukturiert den Raum und erméglicht eine liturgische Atmosphare der Ruhe, in der Besucherinnen und Besucher von
auflen nicht einsehbar sind.

100 101
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13. Mehrwert:
Kunst verbindet innen und aufl3en

Glaskunst wirkt nicht nur im Innenraum.
Durch Licht, Farbe und sichtbare Bildbotschaften
pragt sie auch die Wahrnehmung eines Gebaudes von aul3en
und kann Menschen im 6ffentlichen Raum erreichen.
So entsteht eine Verbindung zwischen Innen und Au3en,
zwischen kirchlichem Raum und Gesellschaft.
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Beispiel:

St. Joseph de Cormeilie, Montigny, Frankreich

Kinstler: Thierry Boissel

Die selbsttragende Glasfassade aus Linitglas mit Airbrushmalerei bildet einen farbintensiven Licht-Raum, dessen Wirkung
sich je nach Standpunkt verandert. Zwei farbig gestaltete Glasschichten erzeugen Tiefe und Bewegung, wahrend die inein-
ander Ubergehenden Farblinien die Vielfalt und das Zusammenwirken der Gemeinde symbolisieren. So entsteht ein leben-
diger, offener Kirchenraum, in dem Licht, Farbe und Perspektive zu einem gemeinsamen Erlebnis werden.
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Beispiel:
Langenohlkapelle auf dem Ostfriedhof, Paderborn

Kunstler: Tobias Kammerer

Die Fenster der Langenohlkapelle werden abends von innen beleuchtet und verwandeln das Gebaude in eine leuchtende
Laterne, die als lebendiges Zeichen weit nach auf3en strahlt.
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13. Kunst verbindet innen und auBen
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Beispiel fiir eine Spender-Tafel
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13. Kunst verbindet innen und auBen



Beispiel:
Herz-Jesu-Kirche, Paderborn

Entwurf fur ein Medienfenster

Fir das Westfenster ist ein Konzept entwickelt worden, das die Glasflache zu einer von innen bespielten medialen Projek-
tionswand macht. Bewegte Bilder und Informationen kdnnten so als Botschaft nach au3en wirken. Dies ist nur eine Projekt-
studie, die noch nicht umgesetzt wurde. Die Fotos zeigen beispielhafte kiinstlerische Konzepte, die veranschaulichen, wie
eine mogliche Umsetzung aussehen kénnte.

112

Entwurf: Tobias Kammerer
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13. Kunst verbindet innen und auBen



14. Mehrwert:

Kunst kann unterschiedliche Gebaude und
Raumlichkeiten zu einer Einheit verbinden

Glasmalerei kann unterschiedliche Raume miteinander vernetzen.

Herz-Jesu Kirche , Paderborn - interaktives Fenster auf dem ein Film abgespielt wird - Entwurf: Tobias Kammerer
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Beispiel:
Evangelisches Landeskirchenamt Miinchen

Kiinstler: Andreas Horlitz

Die kiinstlerisch gestalteten Glaselemente verbinden die verschiedenen Gebdude des Landeskirchenamtes zu einem zu-
sammenhdngenden Ensemble. Durch die Gestaltung entsteht ein wahrnehmbarer rdumlicher Zusammenhang, sodass Be-
sucherinnen und Besucher die einzelnen Baukdorper als Einheit des Landeskirchenamtes erleben.
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14. Kunst verbindet Gebaude zur Einheit
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Beispiel:
Madeleine-Delbrél-Kapelle, Bischof-Leiprecht-Zentrum, Stuttgart

Klnstler: Alf Setzer

In dieser Kapelle gestaltete Alf Setzer die liturgischen Orte vollstandig aus Glas. Der Altar verbindet dabei den unteren Bi-
bliotheksraum mit dem Altarraum, denn seine gldserne Schichtung fiihrt durch beide Ebenen und lasst den Altar aus dem
unteren Raum in den oberen hineinwachsen. Auch der Tabernakel besitzt eine glaserne Verbindung durch die AuBenwand,
die natdrliches Licht einflihrt und eine subtile Beziehung zur AuBenwelt herstellt.
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15. Mehrwert:

Kunst ermdglicht
die Neuinszenierung von Orten

Glasmalerei kann einem Raum durch ein neues Konzept
ein vollig neues ,Gesicht” geben und Vorhandenes
mit neuer Kunst zu einer neuen Einheit verbinden.
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Beispiel:
Evangelische Kirche Elsnigk

Kunstler: Christian Keinstar
Fur die Ausfiihrung wurde in Zusammenarbeit mit dem Kiinstler eine vollig neue Technik entwickelt, die sowohl auf3en als

Relief als auch innen mit Teilverspiegelungen und Ausbiirstungen eine besondere Wirkung entfaltet. So entsteht im gesam-
ten Kirchenschiff und im Chor ein neuer raumlicher Gesamteindruck, der als geschlossenes Kunstwerk erfahrbar wird.

: Der Kirchenraum vor der Neugestaltung - Bild unten: Nach der Neugestaltung mit Entwirfen von Christian Keinstar
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Beispiel:
St Martin's Church, East Horsley, UK

Kiinstler: Derek Hunt

Derek Hunts Fenster flr St Martin’s Church in East Horsley, ausgezeichnet mit dem Guildford Design Award 2025, interpre-
tiert den Raum neu und formt ihn zu einem zeitgendssischen Gesamtkunstwerk. Das Werk erinnert als dauerhaftes Zeichen
an die Auswirkungen der COVID-19-Pandemie und verbindet traditionelle Glasmalerei mit einer vielschichtigen Inszenie-
rung. Im Zentrum steht die englische Eiche, Sinnbild fir Standhaftigkeit, Regeneration und neues Wachstum in Glaube,
Hoffnung und Liebe, die der Gemeinde Hoffnung und Zusammenhalt sichtbar vor Augen stellt.

Der Kirchenraum vor der Neugestaltung

Der Kirchenraum nach der Neugestaltung mit Entwiirfen des Kiinstlers Derek Hunt
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16. Mehrwert:

Kunst schiitzt Ressourcen

Kunst kann Energie gewinnen.
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Beispiel:
Cathedral of the Holy Family, Saskatoon, Kanada

Kunstlerin: Sarah Hall

In der Kathedrale der Heiligen Familie verbindet die Kiinstlerin Sarah Hall Schénheit, Technologie und Glauben zu einem
beeindruckenden Gesamtkonzept. Die farbintensiven Lux-Gloria-Fenster im Stiden enthalten rund tausend in das Kunstglas
integrierte Solarzellen, die Energie fiir das Gebaude gewinnen und deren Strom die Fenster abends als Zeichen der Schop-
fung nach auBlen erstrahlen lasst.
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16. Kunst schiitzt Ressourcen



17. Mehrwert:

Kunst hilft sakrale Raume fir neue
Nutzungsmadglichkeiten umzuwandeln

Klnstlerische Interventionen schaffen Moglichkeiten,
um Raume vielfaltig zu nutzen.
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Beispiel:
Kolumbariumskirche Heilig Kreuz, Siegen

Architektonischer Entwurf und Glasmalerei: Thomas Kesseler

Unter dem Leitmotiv ,Vom Tod zum Leben” wurde die Kirche zur Kolumbariumskirche umgestaltet und so fiir mehrere Nut-
zungen in einem Raum gedffnet. Urnenbegrabnis, Gemeindegottesdienst und Trauerseelsorge finden nun in einer klar ge-
gliederten Raumordnung zusammen. Eine frei im Raum stehende, gefaltete Glaswand aus grof3formatigen, geschichteten
Verbundglasern fasst den Chor als Gottesdienstraum und schirmt das Feld im Langhausaus 1.250 blauen Glaskuben fir die
Urnengrdber ab. Die Glasmalerei von Thomas Kesseler, Entwurf und Ausfiihrung aus einer Hand, setzt mit ihrer lichtdurchlassi-
gen Tiefe Akzente zwischen Erinnerung, Trost und liturgischer Sammlung und macht die Mehrfachnutzung raumlich erfahrbar.

Montage der Stahlkonstruktion zur Teilung des Kirchenraums
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Beispiel:
Katholische Kirche St. Clemens, Drolshagen

Kinstler: Thomas Jessen

Zwischenwdnde trennen die alte Kirche von der neuen und ermoglichen so unterschiedliche Nutzungen. Die kiinstlerische
Gestaltung schafft eine organische Abgrenzung, die den zuvor offenen Gro3raum in zwei eigenstdndige, in sich stimmige

Raume verwandelt.
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Beispiel:
Kapelle im Altenzentrum Frankfurt-Preungesheim

Kinstlerin: Christiane Schwarze-Kalkoff

Durch die grof3ziigig vorgehangten Glasscheiben von Christiane Schwarze-Kalkoff wird ein Wohnraum in eine Kapelle ver-
wandelt. Die urspriinglichen Fenster bleiben sichtbar, sind jedoch durch die vorgesetzten Scheiben in eine neue, moderne
Kapellenarchitektur eingebunden.
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18. Mehrwert:

Kunst transportiert die Glaubensbotschaft
auch in Alltagsraume

Kunst kann die Glaubensbotschaft aus sakralen Raumen
in neue Nutzungszusammenhange transportieren.
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Beispiel:
Marian Stadium, St. James Academy, Lenaxa, USA

Kunstler: William Frank

Durch das groBe, liber dem Stadion schwebende Glasbild wird eine Glaubensbotschaft unmittelbar in den sportlichen Kon-
text eingebunden. Das leuchtende Bild erinnert daran, dass der Glaube Uber allem steht und auch im Umfeld des Sports
prasent bleibt.
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Beispiel:

Vorschlage zur Neuverortung der Fenster der St.-Meinolf-Kirche

Klnstler: Tobias Kammerer

Ausgebaute Fenster aufgegebener Kirchen kdnnten an groBen Fassaden, Bahnhofen oder offentlichen Gebdauden neu inte-

griert werden. Tobias Kammerer entwickelt erste kiinstlerische Animationen, die zeigen, wie solche Fenster durch Fassaden-
malerei und Kontextverschiebung neu inszeniert und in einen zeitgendssischen Rahmen eingebunden werden konnen.
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Die Fenster des Kuinstlers Hubert Spierling der St.-Meinolf Kirche




W

=1
|

b - i

Vorschldge des Kiinstlers Tobias Kammerer zur Neuverortung der Fenster des Kiinstlers Hubert Spierling der St.-Meinolf Kirche Vorschldge des Kiinstlers Tobias Kammerer zur Neuverortung der Fenster des Kiinstlers Hubert Spierling der St.-Meinolf Kirche




152

e s

Vorschlage des Kiinstlers Tobias Kammerer zur Neuverortung der Fenster des Kiinstlers Hubert Spierling der St.-Meinolf Kirche

Schlusswort
Schoner gestalten. Sinn stiften.

Der Wandel der Kirchenlandschaft fordert neue Antworten auf den Umgang mit sak-
ralen Raumen. Gemeinden werden kleiner, Nutzungen verandern sich, und fiir zahl-
reiche Kirchen werden neue Perspektiven gesucht. Dabei geht es nicht allein um den
Erhalt von Gebauden, sondern auch um den Erhalt ihrer kulturellen und spirituellen
Bedeutung.

Eine Kirche, die ihre urspriingliche Bestimmung verliert, steht an einem Wendepunkt.
Sie kann zu einem bloBen Bauk&rper werden oder zu einem Ort, der auch in neuer
Nutzung seine besondere Ausstrahlung bewahrt. Kunst kann hierzu einen entschei-
denden Beitrag leisten.

Die Beispiele dieser Broschiire haben gezeigt, wie vielfdltig sich der Mehrwert von
Kunst im sakralen Raum entfalten kann. Sie verdeutlichen, wie Kunst Menschen, Rau-
me und Gemeinschaften pragen kann.

Deshalb bin ich iberzeugt: Kunst ist kein Beiwerk, sondern ein Schlissel.

Gerade in solchen Transformationsprozessen kann Kunst dazu beitragen, die Identitat
eines Ortes zu bewahren und zugleich neue Bedeutung entstehen zu lassen. So tragt
sie dazu bei, dass aus bedeutenden Orten keine beliebigen Gebdude werden und ihre
Geschichte auch in Zukunft weitergeschrieben werden kann.

Wo dies gelingt, bleibt Kunst nicht nur erhalten. Sie bleibt wirksam.

Wilhelm Peters

153



Wilhelm Peters

Nach seinem Studium der Kunst und Kunstpdadagogik
in Hamburg arbeitet Wilhelm Peters als Autor, Ausstel-
lungsmacher und Kunstpdadagoge. Pragend wird in die-
ser Zeit die Begegnung mit Prof. Bazon Brock, dessen
Denken und Anregungen ihn Uber viele Jahre begleiten.

Die Auseinandersetzung mit Kunst, Gesellschaft und
offentlichem Raum pragt sein Verstdandnis von der Rol-
le der Kunst und den Aufgaben einer Werkstatt. Als Wil-
helm Peters 1980 die Leitung des Familienunternehmens
Ubernimmt, bringt er diese Erfahrungen in die Glasmale-
rei Peters ein.

Zu einem Leitgedanken seines Wirkens wird das Ver-
standnis der Werkstatt als Dienstleister fir die Kunst und
flr Kiinstlerinnen und Kiinstler aus aller Welt. Unter sei-
ner Leitung wachst das Unternehmen kontinuierlich, die
Zusammenarbeit mit Kunstschaffenden wird stetig aus-
gebaut, neue Arbeitsbereiche und Werkstattraume ent-
stehen. So entwickelt sich die Glasmalerei Peters zu einer
international anerkannten Werkstatt fur Glasgestaltung.

Nach der Ubergabe der Geschéftsfiihrung an seine Kin-
der Jan und Christine im Jahr 2012 bleibt er dem Unter-
nehmen eng verbunden. Gemeinsam mit seiner Tochter
Dorothea griindet er 2018 zudem Peters Art & Concept,
um Kiinstlerinnen und Kiinstler bei der Entwicklung und
Realisierung ihrer Projekte zu begleiten.
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Glasmalerei Peters Studios

Seit mehrals einem Jahrhundert verbinden die Glasmale-
rei Peters Studios die Bewahrung historischer Verglasun-
gen mit der Realisierung zeitgendssischer Kunstwerke.
Von Paderborn aus entstehen Arbeiten fiir Kiinstlerinnen
und Kunstler, Architektinnen und Architekten sowie 6f-
fentliche und private Auftraggeber in aller Welt. Projekte
der Glasmalerei Peters finden sich unter anderem in der
Kathedrale von Sevilla, am Flughafen Hongkong und in
der New Yorker U-Bahn.

Fir diese vielfdltigen Aufgaben stehen heute zwei
Standorte zur Verfligung. Die Werkstdtten im Herzen
Paderborns sind auf Restaurierung, Rekonstruktion his-
torischer Verglasungen, traditionelle Techniken und
Bleiverglasungen spezialisiert. In Neuenbeken liegt der
Schwerpunkt auf gro3formatigen Projekten und moder-
nen Fertigungsverfahren.

Das Herzstiick des Unternehmens sind die Mitarbeiten-
den in den Werkstatten. Mit ihrem Wissen, ihrer Erfah-
rung und ihrer Begeisterung fiir das Material Glas be-
gleiten sie Projekte von der ersten Idee bis zur fertigen
Umsetzung.

Jedes Projekt stellt eigene Anforderungen und verlangt
nach individuellen Lésungen fiir seine bestmdgliche
Umsetzung. Getreu der Maxime Plus Ultra (,Immer wei-
ter”) werden dabei bestehende Wege hinterfragt, Mog-
lichkeiten weitergedacht und die Grenzen des Werkstoffs
Glas immer wieder neu ausgelotet. So entstehen in den
Werkstatten der Glasmalerei Peters Arbeiten, die Vergan-
genheit bewahren, Gegenwart gestalten und Impulse fiir
die Zukunft geben.
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,Die Sprachen der Kunst” - Wilhelm Peters, 1977 anlaBlich der Ausstellung,,Kunst was ist das?” in der Hamburger Kunsthalle
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